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Marcel Lajos Breuer pripada drugoj
velikih arhitekata 20. stoljeca,
uzimajuéi veé tada promovirani

malizam i konstruktivizam kao
motoriku svog rada, stvarala arhitekturu
inicl skratnika (ponekad 1 za-

jere)  tev i

Ner:

ol
koja

funke

rracionalni

e od samog stila Breuer
rnacionalan. Lajko, kako

popularno zovu kelege i suradnici, roden
je u Madarskoj, boravi u Austriji, stu-
dent je a potom predavaé na Bauhausu,
- Britaniji 1 na-
Kad napuita fnjesto profe-
i ira biro u New

carskoj, Velil

Harvardu, o
, u Fojem se neprestano izmjenjuju
mladi suradnici. Stoga on wvoli uporediti
voj bir arhitektonskom Sskolom. Zah-
valjujuél lome, i radoznalosti u Zelji da

posjetim poznati biro, dobio sam mogué-

t da radim kod Marcela Breuera, gdje
sam proveo dva mjeseca.
Biro na 12. katu tipiénoga njujorikog

|IIE‘III

Madison aveniji. Cetiri part
lesetak arhitekata suradnika
razlitnih nacionalnosti. Donekle to asoci

nera 1

ra na Bauhaus, koji je, izmedu ostalog

bio karakteristiéan SVo]lm medunart

nim sastavom. Inafe, zbog mnodtva druk-
¢ijih datosti, ovdje je poprilitno razlidito
od Bauhausa, gdje je nekada davno
1920-1928. g. Breuer startaoc s progresiv-
nom arhitekturom. Veliki radni prosto
crtaone nije previse dopadljiv; kao da je
vide zadrZao anonimni karakter poslov-
nog prostora nego #&to je dobio ugodaj
poznatoga arhitektonskog biroa. Nedosta-
wdela 1 erteia na zidovima; tek pone-
lotog

raflija izvedenog objekta. Umje-
sto tih animirajuéih priloga odmah sam
naifao na mnoitvoe drugih vrlo korisnih
priloga, gradevnih nacrta. Listovi imaju
inzenjersku estetiku u definiciji objekta
mnoétvom crteia i podataka. Tehniéka
crtacka vjestina dovedena je do maksimu-
ma: sve se crta olovkom bez tufiranja,
ito je tipitno za sve ameri¢ke biroe, a
mene je u prvi trenutak iznenadilo. Veli-

ke su uStede na vremenu crtanja, a nepre-
dne promjene uobifajene kod svakog
projektiranja bez tefkoféa se unose na
nacrie, Gled
zaklju

juéi te nacrte, namedée se

‘ak kako je improvizacija na gradi-
liftu nemoguéa, a ni rajmanja karakteri-
stika kufe nije sluéajna wveé je zahljev

projekt

anske ekipe. Biro mofda organiza-

¢ malo kruto, ali sa zavidnom
radnom disciplinom. Ni Breuerov ne bas
festi dolazak u crtaonicu ne prekida rad-
ni ritam. Duh kolektivnoo i )

cC1ono 1) u

ol ted-
retska rasprava stvori se za vrijeme pau-
ze u prostoriji za odmor. Nije neobiéno
da Breuer priredi i sparty« za sve surad-
nike u jednoj od svoje dvije poznate
kute u New Canaanu.

Premda je kreativni duh vodilja tog bi
roa, poslovna pozadina nije zanemarena.

Poslovnost je izraZena i u zgodi prilikom

posjeta  jednoga potencijalnog klijenta
Tim ljudima vife puta, kao i u nas, do-
bar arhitekt i biro koji punom parom
radi. Prazni stolovi su nedostatak posla,
a iz tog slijedi slaba ocjena arhitektu i
odustajanje od ugovora. Stoga su prili

kom posj toga klijenta stolovi

bili napeti nacrtima, a razni prijatelji sa
strane su na kratko pripomogli stvoriti
sliku wvrle zaposlenog biroa. lako su to
ponekad mali trikovi da bi se pribavio
posao, Breuer ¢e odustati od posla koji se
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Marcel Brever, Robert F. Gatje, Richord Laugier i Michel Laugier: Research Centfer v blizini Mice,
Francuska (1960—1961)

Marcel Brever i Herbert Beckhard: H. U. D. Offizce Building, Washington (1963—1968)
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OSVRTI

kosi s njegovim principima: dobio je po-
nudu da projektira poslovni neboder u
Bostonu. Cini se da su neboderi najbolje
definirani u svom konatnom izgledu od
svih ostalih objekata. Centralna jezgra,
okolo polivalentni prostor i oslobodena fa-
sada — staklena zavjese, Bad taj stakleni
omota® suprotan je arhitektovu stavu:
fasada od ljevanobetonskih elemenata.
Za biznismena bilo je vaZnije o je sta-
klena jeftinija. Uvjetovan staklenom fasa-
dom, Breuer je odbio posao. Boston ¢&e
dobiti jo jedan staklenjak, a Breuer nije
jo& sagradio svoj prefabriciranim ploéa-
ma obloZen neboder, premda postoji niz
projekata na tu temu. Najsmioniji je
onaj na Park Avenue u New Yorku,
ispred zgrade Pan-Americana. Pretpostav-
ljen je na lokaciji Grand Central Buil-
ding, pa je ljubav i Zelja za ofuvanjem
vlastitih »starina« prevladala, a novi pro-
jekt potisnut.

Breuer nije stereotipna figura zapusie-
nog umjetnika. Tako u 71. godini, Zivost
izbija iz cijelog lika. Karakteristiéan po-
gled izraZava simpatitan nemir i sadria-
va ono 5to on rede za oko: =ono je snaZni
informator, oblikuje estetsku prosudbu
na prvi pogled; i dok bi objekt trebalo
da bude uporabiv, dobro izveden i u skla-
du s naf%im humanim svijelom, prvi zak-
ljutak — zakljudak oka, mokda predodre-
duje naje simpatije.« Ovaj je stav malo
izmaknut od stava é&istog funkcionalista.
Breuer to i neposrednije potvrduje kad
citira Sulivana =forma slijedi funkeijue,
da bi dodac =ali ne uvijeks. Ova se mi-
san zapravo provladi kroz Breuerovo stva-
ranje: za funkecijom, ali ne po svaku cije-
nu. Baziéno i elementarno jest funkcional-
na estetika i duh Bauhausa, izraZen i u
projektu stolea i urbanoga kompleksa.
Od Bauhausa potjefe Zelja i potreba za
prefabrikacijom: namjestaja, zida i dijelo-
va kuée. Modularni sistem istrafivanja u
drvu zamjenjuje istraZivanjima u betonu.
Oblikovanje otkriva veéu #Zelju za plasti-
kom;

Funkeionalistick: pristup projektiranju
jest racionalna sinteza, induktivna u post-
upku. Kreée od elementa k cjelini, od jed-
nostavnog zavriava sloZenim. (Suprotan
postupak od ekspresionistitkog, kad se iz
gotove nejasnih linija u mahu izbadenog
criefa arhiteklonske kompozicije kasnije
prevodi u gradevne nacrte). Poput induk-
tivnog naéina funkcionalne organizacije
prostora Breuer kreira i materijalnu poja-
vu objekta. Polazi od projektiranja gradev-
nog detalja ili fragmenta, $to Zesto prera-
sta u prototipski element, da bi od njih
zidao objekt. Za njega je gotovo karakte-
ristiénija skica detalja nego totala. Cesto
puta nimalo uzbudljive kompozicije Breu-
er fe oplemeniti snagom detalja: gradev-
nom i likovnom. Pedruéja gdje je tradi-
cionalna arhitektura privlaénija od suvre-
mene jesu bag detalji u likovnom smislu.
Kapitel stupa, obrub otvora, ljepota sva-
koga kamena i fuge upuéuje na sredenost
i zaokruZenost malog dijela cjeline. Daka-
ko da industrijski proces izvedbe stvara
novu estetiku detalja utkanih bez domina-
cije ili podredenosti cjelovitom jedinsivu
objekta. No jod uvijek neke »modernes
kuée postaju nezanimljive ili otkrivaju
gradevinski promasaj detalja kad ih vi-
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zueliziramo iz neposredne blizine. Uzredi-
cu =bio bi wveliki arhitekt samo kad bi
netko projektirao detalje za njega« Breuer
smatra besmislicom. Po njemu ia mogué-
nost ne postoji ni u praksi ni u teoriji.

Breuer je rijetko kad za crtadim sto-
lom i reklo bi se da i ne projektira svoje
objekte. Njegova je vrijeme rasuto i
medu drugim interesima: za skulpturu i
slikarstvo, teoretski rad, ponekad preda-
vanja, pa bavljenje znafajnom aktivnos-
¢u, dizajniranjem namjestaja. (Cini se da
bauhausovski »Vasilij-stolacs te stolice iz
celicnih ecijevi s napetim nitima trske,
doZivljavaju opet afirmaciju posljednjih
godina). Ne projektirajuéi mnogo objekt,
on apsolutno projektira nafela po kojima
ée se ga projekiirati. Asocijacija s jednim
od partnera prilikom rada na svakom
novom projektu znadi samo tehniéku sa-
radnju ovog drugog, a duh i karakter
kute obavezno izrafava Breuerov filozof-
ski i likovni stav,

Svaki arhitekt obljubi neke materijale
i stwvori specifitan postupak i tretman.
Posljednjih desetljeé¢a Breuer je u betonu
nasao maksimalne arhitektonske i kon-
struktivne moguénosti. Tretira beton ne
kao neutralno sredstvo kazivanja forme
ved kao aktivan izraz. Mnogi upotreblja-
vaju beton na nadin gradevne logike zida-
nja. Kamen zadrZava na kamenu vlasti-
tom teZinom i vernim sredstvom daje zid

Sto prihvaéa tlaénu silu. Armirani beton
pogodan je djelovanju svih vrsta unutras-
njih optereéenja; cijeli objekt moze djelo-
vati sustavno, masa materijala moZe se
uvijati, naginjati, isticati. Betonski ele-
menti U mjeri nisu nié¢im limitirani, pa se
traZeno mjerilo i cenzure na volumenu
postiZu  subjektivhom prosudbom a ne
objektivnom datoféu materijala. Osim
toga za Breuera je vaino $to hetonom
ispunia Zelju za prefabrikacijom. Uklju-
¢en je u mnogo interijera, pa ne predstav-
lja samo ispomoé za postavljanje odrede-
nog prostora veé i materijal kreacije.

Promatranje 1 analiziranje novijeg
Breuerova stvaranja upuéuje na odrede-
ne prototipske situacije:

— stup kao izraZen arhitektonski ele-
menat

— opna zgrade sadinjena od prefabrici-
ranih dijelova

— arhitektonsko tijeio, volumen izra-
#en skulpiuralno i cjelovito.

Razgovarao sam s Breuerom o ovim
momentima njegova stvaranja, i on ih je
takoder prihvatio kao karakteristiéne.
Dakako da je ove samo =background« a
ne Zablona, jer raznolikost unular proto-
tipske situacije i spajanje s d-ugim (ne
toliko specifiénim situacijama) donosi
arhitekiuru formalne raznolikosti.

Mnogi su stupovi na ponos svojim kuéa-
ma, i bez njih ne samo da bi se [izi¢ki
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srufile veé bi i kompoziciono, likovno bile
upropastene. Stupovi su izazov i draZ arhi-
tektu, gdje od pokufava dati likevnu vrli-
nu na strogo konstruktivnom elementu.
Koliko je stilova toliko i stupova. Puna
masa, imaginarno tijelo nestaje stvarajuci
prazni prostor; sva je ta pretpostavljena
masa skoncentrirana u stupu. Zid se raz-
makao i transformiraoc u kvalitetniji
oblik — stup. Vefa je gradevna vjeStina
na stupu, gotove bolji materijal, jer kod
stupa nema odstupanja od tereta 5to ga
pritii¢e. Mnoge objekte Marcela Breuera
krase stupovi, évrsti, snaini i robusni. Is-
kazani betonom imaju snagu menhira.
Cine se kao rezultanta stupova Stonehan-
fgea, dorskih, romaniénih i stupova Le
Corbusiera. U povodu sedmog desetljeda
arhitektova Zivota, u podetku godine odr-
fana je retrospektivna izloZba u Metropo-
litan Museumu u New Yorku. Dwvije dvo-
rane fotografija, makela 1 namjestaja,
ukrasavao je i akecent izloZbi bio stup
Sveutilisne biblioteke u Collegevilleu (iz-
veden kao mzketa u mjerilu 1:1). Kako
je to bila bai Breuerova ideja, otito je
arhitektovo Stovanje stupu, shvaéenom
kao skulptura, kao umjetnosl sama po
sebi, a potom dio opéeg ansambla. Stereo-
tipni kvadratiéni ili okrugli presjek stupa
potisnut je na periferne pozicije, no kada
se prezentira oku on je pun forme, mono-
lit izljeven u betonu, koji 5 ponosom po-

dupire gornje etae. Stup je kreiran pod-
jednako statitkom analizom sila i htije-
njem za izrazom. Uz konstruktivni razlog
nofenja redovi stupova definiraju prostor
u cijelom prizemlju zgrade, éine arkadu i
stvaraju ugodaj. Forma stupova je or-
ganska — razvija se od baze i rascvjeta-
va u kapitelu. Maksimalno je izraiena na
stupu u éitaonici biblioteke. Gornji dio se
razgranao i krakovima zahvatio strop,
dovlaéeéi opleretenja na centralnu jez-
gru. Senzibilnost podtovanja mase i volu-
mena tefko da mofe na primjerima suvre-
mene arhitekiure naéi ljepsih stupova od
tih Breuerovih.

Podjela izmedu =vaniz i sunutra«, nearti-
kuliranih fiziekih uvjeta i definirano po-
voljnog ambijenta, rezultira opnom ko-

jom je obavijen unutrainji prostor. U
mnogim tradicionalnim stilovima ta je
opna vaZno podrutje iskazivanja stila.

Ostavljajuéi po strani prostornu organiza-
ciju interijera (funkciju) ili kompoziciono
skladanje, suvremena arhitektura refor-
mirala je i konstrukciju objekta. Veoma
je popularna pravilna prostorna struktu-
ra 1 lagane nodene vanjske stijene, tzv.
oslobodena [asada. Medutim, ta shema
ne zadovoljava Breuera. Raziiditi elemen-
ti trake da budu dio vanjske stijene, a
one tanke i prozirne ne mogu inh primiti
ili ¢ine¢i to gube svoj identitet. Breuer
smatra: 1. Vanjskim je stupovima mjesto

Marcel Breuer i Herbert Beckhard: St. Francis de Sales Church, Michigon (1961—1967)

na samom proéelju. Izvan toga je tehnié-
ki isforsirano. 2. Prozirna stijena osigura-
va svjetlo i vidik, veoma znaéajnu relaci-
ju interijera i eksterijera, ali pafi od raz-
lika temperatura i prevelike sunéeve radi-
jacije. 3. Najbolje mjesto za grijanje ili
hladenje je blizina vanjske plohe, ito do-
nosi cijevi i uredaje. Breuer zakljufuje:
staklene slijene — izraz suvremene tehno-
logije, u konfliktu su sa samom tehnologi-
jom. Rjefenje koje ga zadovoljava i teh-
nitki i estetski jesu prefabricirani beton-
zki elementi. Velike plofe su trodimenzio-
nalna (: u ugodaju) ljevana forma. Rjede-
nje niz tehni¢kih zahtjeva: kroz 3Zupljine
su provedene razne instalacije i Sahtovi;
elementi su samonosivi, a mogu prihvaéa-
ti i druge terete. Prema potrebi su puni
ili sadrfavaju otvore. Ploéa ima odredenu
dubinu i staklo se lako zastiéuje od sun-
ca. Koji put ba3 u analizi za$tite od hipe-
rinsolacije proizadu forme, ali koje su
oblikovane i prema specifiénim uvjetima
objekta i okolice. Plastika elemenata, per-
fekino izljevenih i »izidanih«, osobito je
izrazena kad svjetlo 1 sjena postignu mak-
simum reljefnosti. Cijelo progelje kao da
vibrira i treperi. Ritam jednog, penekad
dvaju elemenata, gradi strukturalnu sen-
zaciju, i fasada ima snaZni likovni ugo-
daj. U Washingtonu ispred H. U. D. Offi-
ce Building uéinilo mi se da $efem pred
Naostavak na 25. strani
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ma u slavu (»Ciope«), a Zenski akt u
eksterijeru starih zdanja poistovjetuje s
neprolaznom ljepotom stoljetnog kipa. Pe-
dine nadrealne vizije u akvarelu jesu tre-
nutno umjetnikovo oslobadanje s potre-
bom da ih organizira u okvire trajanja.

Tabakoviéava obuzetost moguéim as-
peklima Zivota izraZena je 1 na akvarelu
jod iz 1927, godine kao i kasnijim tempe.
rama. Bojenom linijom i sjenkom istrazu-
je Zivot Skoljke, igratice, pejzaZa ili ljudi
§to tako otudeno sjede u kavani, nastoje-
¢i da likovno iskafe svoju zaockupljenost
pitanjima tko smo i svoja razmisljanja o
biti Zivota. Svjestan da umjetnitko djelo
ima vlastiti Zivot, Tabakovié svojim stva-
ranjem istraZuje i taj oblik trajanja.

Gvozdenoviéu je motiv nevaZan, on ga
stvara da bi u nj ugradio osobne ideje i
osjecanja o strukturi svijeta. Njegov plavi
interijer sa dva stola, rafiniranoga kolo-
rita, zrafi a prostori dobivaju vrijednost
univerzalnih povriina koje umjetnik liko-
vno odreduje. IstraZujuéi problemski li-
kovnu esenciju, mi u tim intimnim listo-
vima pratimo Zivot poteza linije tempe-
rom, koloristitcke mrlje mekih sjenéenja u
crtezu.

Bijeli¢ je pak naizgled sklon odredenom
motivu bosanskog pejzaZa, ali taj vanjski
prostor podreden je akvarelskim mrljama
i slivanjima, dakle likovnom svijetu a ne
lidenju i imitiranju.

Ljubica Soki¢ s nekoliko koloristiéki is-
tanfanih povrsina koje zrate arhetipskim
porijeklom postile punoéu likovnog pro-
stora; njeno osjetanje niza kontinuiranih
trenutaka izraZava u grafici i temperi od-
redeno trajanje.

Celebonovitevi pasteli, koloristitki so-
norni, ispunjeni raznosmjerno grupiranim
linijama, doimlju se dramati®nof¢u posti-
gnutom iskljufive likovnim sredstvima.
Ali, njega ¢e isto tako zaokupiti moguénost
povriine unutar konture, koju ostavlja &i-
stom, ali stoga ne manje uzbudljivom svo-
jim vizuelnim djelovanjem.

Kod Zore Petrovié crtez je kuljanje u
momentu, Zestoki brzi potezi olovkom, pre-
ko kojih prelazi jarkim keloristickim po-
vriinama ne obaziruéi se na konture, a
Lubardine skice »Kosovskog bojas, »Su-
tjeske« ili sMediteranskog pejzaZa« fan-
tastiénim koloristi¢kim gradenjem i sin-
tezom linijske naznake uzdiZu se do raz-
novrsnih simbola,

Milunovié ée u primorskom pejzaZu Cr-
ne Gore osjetiti potrebu da vrdu, spuive
ili Sveti Stefan likovno izrazi nalazeéi u
tim motivima neku suitinsku povezanost,
a Arali¢ini criefi izrafavaju umjetnikovu
ponesenost jednostavnim krajolicima dal-
matinskih primorskih gradiéa lirskih &ti-
munga, njegovu zdrufenost i prisnost s
motivom.

Kunove grafike iz ciklusa »Crno zlato«.
»Za slobodu« i druge umjetnikov su iskaz
o intimnoj opredijeljenosti i potrebi da
svoj druftveni stav zdruZi s likevnim poi-
manjem svijeta, a akvareli kipara Sretena
Stojanoviéa umjetnikova su potreba za is-
trafivanjem i nalaZenjem pikturalnog u
svijetu oko sebe.

Cjelokupna izloZba, iako izvana razno-
rodna, u likovnim idejama bila nam je
bliska; humanistitki identitet umjetnika
ujedno je i iskaz o povjerenju u fovieka i
njegove mogudénosti.
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SLOVENSKA POSLIJERATNA ARHITEKTURA

Mastavak sa B, strane

vanja gradevinskoga bloka, kako je po-
kazao na natjefaju 1955. godine, on je i
strehi namijenio novu oblikovnu vrijed-
nost. Streha je doZivjela neko osamosta-
ljenje, 3to se moZe jasno opazili na zgra-
di Kotarskoga narodnog odbora u Kra-
nju i na Kranjskoj banci. Sasvim novo je
znalenje dobila u Ravnikarovom natjedaj-
nom projekiu za urbanisticko uredenje
sjevernoga dijela Benetk-Tronchela godi-
ne 1964, pa moZemo govoriti o strehi kao
glavnom nosiocu arhitektonske i éak ur-
banistitke predodibe, misao koju su mla-
di arhitekt Marko Musi¢, Lojze Dratler,
Marjan Musi¢ ml., Jernej Kraigher i To-
ma# Jeglic konadno izveli u natjefajnom
projektu urbanistiéke-arhitekiurnoga ure-
denja Omladinskoga centra u Zagrebu dvi-
je godine kasnije: streha im je naime leb-
defa razgibana arhitektura, 35to je sama
sebi dostatna i nije joj potrebno nista
drugo da bi se izrazila.

U najnovije vrijeme wvalja spomenuti
dvije zgrade, koje moZda pokazuju put
slovenske arhitekture u buduénost. To je
hotel Kanin u Boveu Janeza Lajovica iz
1972—1973. godine i tvornica odjete Go-
renjska arhitekata Cirila Oblaka i Fedje
Klavora iz profle godine. Prva (hotel) plod
je desetogodiinjih nastojanja suvremene
arhitekture u nas, da bi se sa suvremenini
gradevnim materijalima i sustavom prila-
godila okolini. Osim toga, i u unutrainjo-
sti daje sasvim novi ambijent, znatno
drukéiji od otudene atmosfere uobitajenih
hotela u proslosti i sada. Druga zgrada,
koja je nastala odmah poslije aerodrom-
ske zgrade na Brniku, donosi osim plasti-
&ne fasadne obloge i novost: izrazitim ver-
tikalnim naglascima konafno negira gra-
devinsku tektoniku i u svoj kompleks obli-

kovanja jednakopravno privlaéi i pomog-
ne tvornitke sprave.

Pregled slovenske arhitekture u tri de-
setljeéa tako je zakljufen. Jasno je da ni-
smo mogli spomenuti mnoga arhitektur-
na rjefenja koja su pridonijela razvoju ie
suvremene umjetnié¢ke struke u nas i u
girokom je toku dovele u vrh jugoslaven-
skih nastojanja i pregalastva. Osim pre-
tezno ljubljanskih gradevina, $to nose iz-
raziti pedat ikole, moZemo govoriti i o ka-
rakieristikama vlastite mariborske arhi-
tekture. Ta je arhitektura s arhitektima
bratom Kocmut, Borutom Pefenkom, Vla-
dom Emerfitem i drugima, 5to su Zkolo-
vani u Ljubljani, uobliila wvlastiti pro-
storni jezik. Njihov se specifidan jezik ne-
ko vrijeme uspjeino prilagodavao mari-
borskome mjesnom gabaritu  (mjerilu) i
razvijao naslijedene ambijentalne wvrijed-
nosti mjesnoga sredista. Na Zalost, u naj-
novije vrijeme previsokim i u masama
znatno razgibanim gradevinama dovedi u
pitanje skladnost mariborskoga srediita i
tako ponavlja osnovnu zabludu pri ostva-
rivanju centra Ljubljane.

Osim toga, u slovenskoj novijoj arhitek-
turi valja spomenuti njezinu elementarnu
povezanost s urbanistigkom mislju. Ona je
bila dokraja prisutna od stvaranja novih
stambenih naselja, novoga sredifta Ljub-
ljane, preko urbanistitkoga rjefenja Nove
Gorice i Velenja do nedavno izradenoga
regionalnoga prostornoga plana. I na kra-
ju: arhitekti na sveulilitu i oko revije
»Arhitekt« u nas podeli su odmah nakon
rata govoriti o industrijskome oblikova-
nju i zauzimati se za nj. Oba poglavlja,
pitanje slovenskoga urbanizma i industri;-
skoga oblikovanja, tako su sloZena da za-
htijevaju posebnu obradu. A o tome drugi
put.

MARCEL BREUER
STUP, OPNA, TIJELO
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najvetom op-artistickom slikom, 180 me-
tara dugackom deveterokatnom opnom
izogradenom od multipliciranog elementa.
Geometrijsko tijelo ima svoje zakonito-
sti i porijeklo. Izrafava se matematskom
formulom &to ga odreduje u kocku, ku-
glu, piramidu, Analogno, reklo bi se, posto-
ji arhitektonsko tijelo sa zakonitostima
arhitektonske pretpostavke. Racionalnu
formulu arhitektonskog tijela postavljenu
na funkeiji mnoZi koeficijent wvolje =za
oblikovanjem, da se racionalne i iracio-
nalno objektivizira u materijalu. Kad pro-
stor nema samo utililarni smisao veé i
namjenu jedne duhovne akeije — objekt
traZi svoj identitel. Galerija, sakralni ob-
jekt, opera, muzej, obi¢no su sadrZaji
koji nose arhitektonsku poruku i pred-
stavljaju senzaciju oku. Breuer je rjeda-
vao nekoliko slidnih zadataka tako da su
to jedinstveni volumeni, formalno zaokru-
#ena tijela. Izraz je postignut svodenjem

i objekta na jednostavnu formu ali s mak-

simalnom impresijom brida i plohe. Sve
ostalo ito se dogada na volumenu lagani
su treptaji, mali nemiri to daju draZ ob-
iektu. Prozori na muzeju ili istisnuta nia
crkve nisu tu po strogo funkcionalnom
razlogu, pa im se omoguéuje da budu slo-
bodna, dopadljiva igra, bez obzira na to

da li se promatra izvana ili iznutra, Obi-
laze¢i Whitney Museum, gotovo najljep-
fim eksponatima uéinili su mi se pogledi
na nebodere okoliZa, videni kroz trape-
zoidnu formu prozora — okvira slike.
Muzej je obloZen granitnim plofama. Iz
plemenitosti materijala proizlazi stereo-
tonska @¢vrstofa objekta. Iako je na wulié-
nom uglu, ne doiivljava se kao &etvrt
netega, kako se stvarno vizuelno eksponi-
ra, vet je to u ugodaju cjelovito tijelo. U
svojoj materijalnoj mjeri skroman je pre-
ma objektima susjedstva, ali se ipak na-
meée kao urbani znak. St. Francis de Sa-
les Church postavljena je soliterno bez
regula ulice i tijelo je vife dinamiéno. Na
pravokutnoj osnovi, bofni zidovi, hiper-
bolni paraboloidi, prihvaéeni su sa dva
nagnuta trapeza. Uszdufna simetri¢nost
ukrofuje ples boénih ploha i unosi ravno-
tefu. Fuge u perfekino izljevenom betonu
javliaju se i zbog tehnolokog razloga iz-
vedbe i likovno: niti obavijaju volumen i
ono je intimnije i prisnije.

Jednom prilikom Breuer mi refe:
»Svrha vaseg boravka ovdje nije da posli-
je projektirate na nad nafin. Zelio bih
samo da osjetite arhitektonski duh koji
vlada u ovom birou i kojim se mi rukovo-
dimo kada projektiramo.«

...duh koji zacijelo utjefe na mnoga
arhitektonska razmiljanja.
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